BAB V. PENUTUP
A. Kesimpulan

Berdasarkan hasil penelitian dan proses penciptaan yang telah dilakukan,
dapat disimpulkan bahwa bahwa konsep directed improvisation dalam karya ini
berhasil diterapkan sebagai sarana untuk mengintegrasikan improvisasi jazz secara
terarah ke dalam konteks third stream. Integrasi tersebut tidak dibangun melalui
improvisasi yang sepenuhnya bebas, melainkan melalui pengaturan karakter idiom
musik, spektrum kebebasan improvisasi, model instruksi, serta bentuk cue yang
disusun secara bertahap. Dengan demikian, improvisasi tetap hadir sebagai
identitas musik jazz, tetapi berada dalam kerangka komposisi yang tetap memiliki
arah, batas, dan fungsi yang jelas.

Lebih lanjut, temuan dalam karya ini menunjukkan bahwa pemanfaatan
beragam idiom musik, yaitu klasik, ragtime, funk, dan jazz, tidak hanya berfungsi
sebagai identitas (karakter musik) karya, tetapi juga sebagai dasar pembentukan
karakter improvisasi pada setiap bagian karya. Idiom musik bekerja sebagai
instruksi implisit yang memengaruhi cara pemain merespons material musik,
sementara pengaturan spektrum kebebasan, pola ritmis repetitif, gradasi tekstur,
turn around, kadens, serta nuansa berfungsi sebagai perangkat yang menjaga
keseimbangan antara kontrol kompositoris dan spontanitas improvisatoris. Hal ini
menunjukkan bahwa directed improvisation dapat dipakai sebagai metode
komposisi yang efektif untuk membangun improvisasi yang tetap ekspresif, tetapi

masih terhubung dengan struktur dan arah musikal yang dirancang oleh komposer.
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B. Saran

Berdasarkan hasil penelitian dan pengalaman selama proses penciptaan
karya, penulis memberikan beberapa saran yang diharapkan dapat menjadi bahan
pengembangan pada penelitian berikutnya. Pengembangan tersebut dapat
dilakukan melalui penerapan directed improvisation dengan objek formal dan objek
material yang berbeda agar hubungan antara kebebasan improvisasi dan kontrol
komposisional dapat dikacamatakan melalui perspektif yang lain.

Selain itu, peneliti yang ingin mengembangkan pendekatan serupa
disarankan untuk mendokumentasikan proses latihan dan interaksi pemain secara
lebih rinci, karena proses tersebut sangat berpengaruh terhadap keberhasilan
directed improvisation dalam praktik penerapannya. Penelitian selanjutnya juga
dapat diarahkan pada perbandingan antara directed improvisation dalam konteks
selain third stream dengan improvisasi pada konteks modern jazz, free

improvisation, atau bentuk komposisi lintas genre lainnya.
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