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ABSTRAK

Skripsi ini bertujuan untuk mengkaji unsur budaya non-Eropa didalam komposisi
musik Barat. Arabesque no.l karya Claude Debussy merupakan The Frist Deux
Arabesques yang merupakan salahsatu komposisi awal Debussy. Debussy adalah
komposer impressionis yang menjadi pelopor revolusi musik abad-20. Revolusi
musik abad-20 dimulai di Prancis Bersama Claude Debussy bersamaan dengan
munculnya lukisan “ Impressionis sunrise” karya Claude Monet. Arabesque berisi
petunjuk tentang perkembangan gaya musik Debussy mengikuti bentuk seni
visual Prancis pada zaman impressionis. Debussy merupakan salahsatu komposer
zaman Impressionis yang memasukan unsur budaya non-Eropa didalam
komposisi musik Baratnya. Interpretasi Deux Arabesques No.l Karya Claude
Debussy: Suatu Kajian Teoretikal Magam Arab pada Musik Barat Abad
Keduapuluh adalah karya Tugas Akhir yang membahas aspek teoretis elemen-
elemen musik Arab pada komposisi solo piano musik Barat abad ke-20 yang
berjudul “Arabesque No. /” karya Claude Debussy. Subjek penelitian akan dikaji
dengan kombinasi pendekatanan analitikal musik Barat dan teori musik Arab
dengan menggunakan metode teoritikal , yaitu teori tentang magam Arab. Dalam
penelitian ini keberadaan pengaruh-pengaruh teori tersebut dikaji pada bagian-
bagian Arabesque No.1 menggunakan dua aspek teoretis musikologi Barat dan
Teori musik Magam Arab. Hasil penelitian ini menunjukkan bahwa karya tersebut
memiliki unsur elemen-elemen teori musik Arab pada bagian-bagian tertentu.
Unsur-unsur yang ditemukan meliputi elemen-elemen Iga’ (ritmis), Jins (terta-
chord) dan Magam (tanggan nada).

Kata kunci: Arabesque, Analisis Bentuk Musik, Teori Magam Arab, Debussy.
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BAB |

PENDAHULUAN

A. Latar Belakang

Kajian berasal dari kata dasar kaji. Kajian adalah kata yang perlu ditelaah
lebih jauh lagi maknanya karena tidak bisa langsung dipahami oleh semua orang,
atau kata yang dipakai untuk suatu pengkajian atau kepentingan keilmuan. Arti kata
mengkaji adalah belajar, mempelajari, menyelidiki, menguji atau menelaah sesuatu.
(Setiawan, 2012)

Musik adalah sebuah bentuk karya seni yang terdiri dari bunyi instrumental,
vocal ataupun instrument dan vocal yang menghasilkan sebuah karya yang indah
dan harmonis. Musik merupakan gabungan dari unsur-unsur seperti nada, melodi,
harmoni, ritme, struktur dan kualitas suara dari timbre, artikulasi dan dinamika.
Musik itu bersifat universal apalagi di zaman globalisasi saat ini. Setiap orang dapat
menikmati musik dari berbagai negara.

Istilah musik berasal dari bahasa Yunani, yaitu dari kata muse yang berarti
dewi. Dalam mitologi Yunani, muse merupakan Sembilan dewi-dewi yang menjadi
pelindung kesenian dan ilmu pengetahuan, kata muse tersebut kemudian menjadi
satu pengertian dengan polyhimnis, yang berarti berjenis-jenis lagu dan jika lebih
spesifik lagi kata muse berarti seni atau teknik permainan dari seorang musisi .
(Mack, 2012)

Bagi masyarakat Yunani kuno ,musik juga merupakan bagian penting dalam

kehidupan sosial dan budaya mereka selain digunakan pada saatu upacara spiritual,



musik juga menjadi hiburan mengiringi perayaan dan mengiringi teater. Begitu pula
dengan Cina, sebagai salah satu kebudayaan dan peradaban tertua di dunia dalam
deretan Arab, Mesir, Babilon, Aztec, dan Yunani. (Wibowo, 2004) Dari karya-
karya Yunani itulah para penulis Arab memperoleh gagasan-gagasan ilmiah mereka
tentang musik dan menjadi ahli dalam aspek fisika dan fisiologi suara. Dengan
demikian, bisa dikatakan bahwa sisi ilmiah-matematis musik yang dikembangkan
bangsa Arab mengambil sumber teorotisnya dari Yunani, tetapi secara praktis
tradisi musik mereka asli sebagai musik bergaya Arab (Hitti, 2018).

Claude Debussy menciptakan karya The Two Arabesques (Deux Arabesque)
untuk piano antara tahun 1888 dan 1891. Meskipun merupakan musik impresionis
yang sangat awal, “ Arabesque no 1” Debussy terinsiprasi dari kebudayaan dan
arsitektur Arab. Pandangannya tentang musik Arab adalah garis yang melengkung
sesuai dengan alam, dan dengan musiknya ia mencerminkan perayaan bentuk di
alam yang dibuat oleh seniman Art Nouveau saat itu (Stillman,2007:41-46).
Debussy dalam komposisinya mulai bereksperimen dengan kromatisme, teknik
modal, tangga nada penuh, dan tangga nada pentatonik, penghindaran
pertangganadaan yang pasti, dan menggunakan akor-akor yang cenderung
menghasilkan tonalitas kurangj jelas.(Smith, Jane Stuart & Carlson, 2003) Salah
satunya adalah “Arabesque no 1”7 karya Claude Debussy yang menggabungkan
Teknik-teknik, harmoni dan teori music barat dengan gaya musik Arab

Dalam skripsi ini penulis ingin mengkaji musik Barat Abad 20, yang dimana
Debussy memasukan unsur-unsur whole tone scale dengan motif kromatik. Salah

satu contoh pengaruh musik Arab di dalam komposisi musik Barat pada zaman



Klasik yaitu terdapat pada komposisi solo piano Sonata in A Mayor K331,
Movement I11: Rondo Alla Turca, Symphony No. 40 in G minor dan Overture ‘Die
Entfuhrung aus dem Serail” karya W. A Mozart. Pada zaman klasik pengaruh
musik Arab di dalam komposisi Barat dituliskan dengan menggunakan tangga nada
minor. Sedangkan pada zaman romantik akhir menjelang abad 20, pengaruh musik
Arab didalam komposisi Barat diibaratkan menggunakan nada kromatisme. Penulis
ingin mengkaji unsur budaya non-Eropa (teoritikal keberadaan magam Arab) dalam
komposisi solo piano “ Arabesque No.1” karya Claude Debussy. Selain itu lagu ini
juga sering dimainkan oleh pemain-pemain piano dan merupakan salah satu karya

yang terkenal bagai para pemain piano.

B. Rumusan Masalah.
Berdasarkan pada uraian dan latar belakang di atas maka, penulis membuat
rumusan masalah yang akan digunakan sebagai pokok pembahasan sebagai berikut.
1. Apakah terdapat penggunaan teori musik Arab didalam komposisi musik
barat pada komposisi solo piano Arabesque Nol Karya Claude Debussy ?
2. Bagaimana elemen-elemen teoretis Arab dipakai dalam komposisi solo

piano “ Arabesque No. 1” karya Claude Debussy?

C. Tujuan Penelitian.
Untuk memperoleh jawaban dari rumusan kedua masalah penelitian di atas

maka tujuan penelitian ini adalah :



1. Untuk mengetahui korelasi antara judul “Arabesque no. 1” dengan isi
musiknya.

2. Untuk mengetahui elemen-elemen teoretis musik Arab yang terdapat pada
komposisi musik barat yang berjudul “Arabesque no. 1” karya Claude

Debussy.

D. Tinjauan Pustaka.

Untuk memperoleh kerangka teoretis sebagai pendekatan terhadap masalah
yang akan diteliti pada bagian ini akan dikaji literatur-literatur yang memiliki kaitan
dengan topik penelitian ini. Literatur yang dikaji meliputi artikel-artikel jurnal
ilmiah, laporan Tugas Akhir progam S1 Musik, buku teks, kamus/ ensiklopedia
musik.

Dari dua artikel jurnal ilmiah yang ditemukan dalam penelitian ini ialah dari
Hidayatullah (2016:165-183) yang membahas kontribusi  musik Arab-Islam
terhadap music Eropa Abad pertengahan. Sumber ini menyebutkahn bahwa
pengaruh-pengaruh tersebut mencakup persebaran di Arab sendiri, bumi belahan
Barat dan Timur. Di samping itu dijelaskan bahwa teori-teori tentang tangga nada
Barat pada tahap awalnya digagas ahli-ahli filsafat Barat namun kemudian para
ilmuwan Islam mengembangkan teori-teori tersebut. Melalui teori-teori tersebutlah
kemudian music Arab mengalami kemajuan dan tersebar ke berbagai penjuru dunia.

Indrawan (2011: 1-23) telah membahas musik di dunia Islam beberapa
tahun sebelumnya. Pada literatur ini sejarah musik Islam dibahas melalui

pendekatan historikal musikologis. Pembahasan meliputi aspek-aspek kebudayaan



Arab, perkembangan bentuk-bentuk musik, instrument, ensambel music,
penerapannya dalam tradisi sufi dan aspek-aspek teoretis magam yang meliputi
‘iga, Jins, magam.

Salah satu penelitian yang menggunakan topik yang sama, yaitu Arabesque
No. 1 karya Debussy, ialah Mialina (1994).

Mialina (1994). Dalam karya Tugas Akrinya Menyimpulkan bahwa bentuk
musik Arabesque No.1 karya Debussy berbentuk sonata form. Yang bedanya pada
penulisan Tugas Akhir ini, penulis tidak hanya menganalisis kembali bentuk
musiknya saja tetapi mengkaji lebih dalam bentuk musik melalui dua aspek
menurut teori musik Barat dan teori musik Arab. Karena jika ditelusuli kembali dari
sejarah dan perkembanga musiknya. Debussy merupakan salah satu komposer
imperssionis yang dimana karyanya banyak menggunakan bentuk musik program
dan sudah mulai meninggalkan aturan-aturan terori musik sebelumnya serta banyak
bereksperimen dengan musik di dalam komposisi musiknya.

Buku teks dan buku referensi yang terkait dengan penelitian ini meliputi
buku-buku tentang sejarah musik Arab (Farmer, 2005; Hitti, 1960). Selain itu
terdapat pula buku (Muzadi, 2006) yang telah membahas seni musik di dalam Islam.
Kemudian buku yang membahas tentang teori musik serta komposisi musik tonal/
Barat (Jatmika, 2016; Smith & Carlson, 2003).

Farmer (2005). Menjelaskan sejarah musik arab dari awal mula
perkembangan musik Arab dibagian belahan bumi Timur sampai ke belahan musik
Barat. yang membahas musik dalam islam terutama perkembangn musik islam di

Arab, mulai dari zaman awal kepemimpinan Islam, Umayyads, hingga zaman



kepemimpinan ‘Abbasid. Serta membahas tentang kontribusi dan pengaruh musik
Arab terhadap musik barat, terutama musik Eropa Abad Pertengahan. Muzadi
(2006). Bukunya telah membahas seni musik di dalam Islam meliputi, sejarah dan
ilmu nagham, hukum melagukan Al-Qur’an, magamat Arabiyyah dalam Tilawatil
Al-Quran.

Jatmika, (2016). Membahas tentang teori musik melalui penjelasan
deskriptif, contoh kasus, analisis karya, dan latihan-latihan yang langsung bersifat
praktik. Cakupan pembahasan pada buku ajar ini meliputi: interval, pitch, melodi,
ritme, dan sukat, akor tri nada dan akor tujuh, Teknik voicing akor serta progresi
akor.

Smith & Carlson(2003). Membahas tentang para komponis besar dan
pengaruh mereka, salah satu komponis yang di bahas dalam buku ini adalah Claude
Debussy. Hitti (1960).Dalam bukunya membahas tentang sejarah ringkas
peradaban Arab-Islam dan terdapat penjelasan singkat tentanga awal
perkembangan seni musik di Arab.

Pada beberapa kamus musik terdapat informasi-informasi tentang istilah
Arabeque dalam konteks musik, teori musik Arab, teori musik Barat, dan musik
Arab secara umum.

Muzadi (2006) memaparkan teori musi Arab, Magam Arab serta
memberikan pengertian dan cara yang baik bagaimana berseni musik islam
terutama dalam bidang Tilawatil A-1 Qur’an.

Kemudian Soeharto (1992). Kamus ini membahas tentang istilah-istilah

musik musik. Selain itu terdapat pula kamus musik dari Brown (1980). Pada kamus



ini dijelaskan tentang Arabesque. Mulai dari sejarah, penggunaan kata Arabesque
untuk arsitektur sampai penggunaan kata Arabesque dalam komposisi musik.
Soeharto (1992).

Kamus Musik. Di dalam kamus ini, istilah musik dipakai dalam pengertian
yang sebenarnya terbatas. Namun merupakan pengertian yang berlaku umum, yaitu
bahwa cangkupan pengertianya lebih didominasi oleh musik klasik dalam
pengertian umum, yang memang kaya dengan bahan dan acuan.

Prier (2014). Kamus Musik yang membahas arti kata sampai istilah-istilah
musik pada musik Barat. Selain itu juga terdapat informasi online
(magamword.com) web ini membahas teori musik Arab secara detail yang meliputi

Instrumen, Magam, Jins dan Ritmis Arab.

E. Metode Penelitian.

Dalam melakukan penelitian dan kajian terhadap permasalahan yang terjadi,
maka penulis melaukan metode Teoritikal. Dengan mengumpulkan sumber
pencarian data, guna mendapatkan hasil penelitian secara akurat maka diperlukan
beberapa factor yang berkaitan dengan penelitian. Secara garis besarlangkah—
langkah penelitian dilakukan melalui beberapa tahap.

Studi pustaka adalah usaha untuk mencari informasi buku-buku yang
membahas tentang musik Barat dan musik Arab serta analisis musik Barat dan
musik Arab, kemudian internet dengan kata pencarian yang berkaitan dengan pokok
permasalahan. Untuk melengkapi hasil studi pustaka penulis juga mendengarkan

lagu rekaman tersebut sehingga dapat diketahui secara akual.



Berdasarkan hasil analisis yang telah dilakukan, maka penulis akan
menyusun tulisan berupa deskriptif-analisis, kemudian disusun dalam bab-bab
disesuiakan dengan kerangka penulisan, dengan demikian diharapakan dapat
memberikan kontribusi sebagai literature khususnya kepada mahasiswa Institut
Seni Indonesia Yogyakarta Jurusan Musik, juga bagi pembacasecara umum dan

semua pelaku musik.

F. Sistematika Penulisan.

Karya tulis ini terdiri dari empat bagian yang masing-masing membahas aspek-
aspek pendahuluan usulan penelitian, tinjauan historis dan teoretis, analisis, dan
kesimpulan. Bagian pertama laporan ini berisi pendahuluan yang berisi latar
belakang masalah, rumusan masalah, tujuan penelitian, tinjauan pustaka, landasan
teori, metode penelitian dan sistematika penulisan.

Bab kedua membahas tetang historis dan teoritis musik Arab dan komposer.
Bab ketiga merupakan pembahasan kajian elemen-elemen teori musik Arab pada
komposisi piano Arabesque No.1 Karya Claude Debussy.Kemudian pada bab
keempat merupakan penutupan yang berisi kesimpulan dan saran dari penulis atas
hasil penelitian kajian elemen-elemn teori musik Arab pada komposisi Arabesque

No, 1 yang telah diteliti melalui metode teoritikal.



